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1. Solides (2004) de Catherine Diverres, Compagnie Catherine Diverres, photo Jean-Marie Gourreau, 2006
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La « belle danse »
e pallet,
MIrolr de |a cour

Les ballets se composent d'« entrees » successives aux styles
varies. De |'allégorie au burlesque, chacune d'entre elles fait
appel a des symboles, des masques et des costumes qul
suffisent souvent a identifier les personnages.

XVIlIe siecle | Les arts, instruments politiques
Theéatre a lI'italienne | Le baroque
et le classicisme | Notation de la danse

2. Costume du Grand-homme dans Ballet de la nuit (1653),
dessin d'aprés Henry de Gissey
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1. Costume du Soleil levant dans Ballet de la nuit (1653), dessin atelier Henry de Gissey

Dans cette « belle danse », faite pour le plaisir
des yeux, les mouvements et les deplacements
repondent a des regles dictees par 'Academie.
Des systemes de notation permettent de les
fixer par écrit. Le danseur doit faire preuve de
orace et de précision et ne doit pas montrer
'effort, a I'exemple de Louis XIV, forme a cet
art des son enfance.
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Tandis que de grands musiciens, tel Jean-
Baptiste Lully, composent pour le ballet, Moliere
ajoute a ses comedies des divertissements dan-
ses, comme dans Le Bourgeois gentilhomme.
De |la cour ou des jardins de Versailles, peu a peu,
|la danse se déplace dans des theéatres construits
a l'italienne, dotes de systemes de machinerie.




Le ballet
d’action
3 danse

8agne son
naependance

1. Costume de Mademoiselle Pitro dans La Provencale (1769), dessin Boquet

Jean Georges Noverre, dans ses Lettres sur la
danse (1760), theorise ce « ballet d'action » ou
ballet-pantomime. |l préconise des costumes
moIins charges et I'abandon du masque. Il defend
aussi I'idee d'un spectacle qui, comme la poesie

e ballet adopte peu a peu des mouvements dansés et mi- OU la peinture, doit imiter la nature. Le geste
més qui portent seuls I'histoire. Il donne a voir une danse < MU par les sentiments et les passions », « Jus-
inspirée du jeu théatral mais qui n'a pas besoin de la parole € et expressif » permet de dire « ce que rien
Hour représenter I'expérience humaine. ne peut exprimer ».
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PERSONNAGES DANSANSE.

SEIGNEURS DE LA COUR.

Les 8" Ledoux, Abraham , Simonet, Clerger ,

Guiardel , le Bel, la Haix, Coindé, Henns-

5% CiRbiturits quin, ¢. Joly, B!:—:nche . Duch?.inc » Leroi 2%,

De P.R.C. Bareiro, Seul Imprimeur de la Mufgue, D-Efbﬂrdﬂ s Fladix, DHCEI" Glguﬁt 2 Larue ’

Chambre , Menus-Plaifiss & Grande Chapelle du RO, Richard. 1

& de Monfeigneur le Coste p'ARTO1S.

\©/ M DCG LXXxIIL Les S* Maffelin , Poinon, Coulon, Augufts,
Par exprds Commandement de Sa Majefté, Robere, Dafchampi‘.
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3. Livret du ballet Ninette a la cour (1778), Paris, 1782

2. La Fille mal gardée (1981) de Heinz Spoerli, Ballet de I'Opéra de Paris, photo Jean-Marie Gourreau, 1981

XVIlle siecle | Siecle des Lumieres | LEncyclopédie Avec cette danse qui se veut plus authentigue

Pantomime | Commedia dell’arte mals toujours virtuose, il s'agit de raconter une
histoire et demouvoir. Dans ces ballets qui
connaissent un grand succes, plusieurs genres
(danses noble, demi-sérieuse ou comigue) sont
a |'oeuvre selon les sujets ou les roles.
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stelle

e Incarnation
adu sentiment

1. Costume de Carlotta Grisi dans le 1¢ acte de Giselle

Dans Giselle, tout concourt a creer 'emotion : |a
scenographie (decors, eclairages et « effets spé-
Claux » de machineries), les costumes (tutu blanc),
la musique (variation de rythmes, leitmotiv), mais
aussi la choregraphie. Amplitude des mouve-
ments, élévation, ralenti et équilibre, lyrisme des
ports de bras, les evolutions de la technique de
danse contribuent a renforcer la dimension poeé-
tique et mervellleuse. Le ballet joue sur 'opposi-
fion entre deux actes : le premier, dramatique et
theatral, met en scene |le monde réel tandis que
le second figure un univers fantastique.

XIXe siecle | Arabesque | Drame romantique
Technique des pointes

2. Le prince, Giselle, Myrtha et les wilis dans le 2¢ acte, Ballet de I'Opéra de Pér-is, photo Christian Leiber, 2009

3. Natalia Bessmertnova en Giselle dans la scéne de la folie (fin du 1¢ acte),
Ballet du théatre Bolchoi, photo Jean-Marie Gourreau, 1972

Theophile Gautier créee le personnage de Giselle
pour Carlotta Grisi, dont l'interprétation mar-
gquera les esprits. Au fil du temps, le role sera
Sans cesse renouvelé par ses differentes inter-
pretes et par les choregraphes qui revisiteront
I'histoire et I'adapteront a leur époque.

centre
; vivant national
emeln de l.a
k danse




1. Lole Fuller, photo anonyme

A la fin du XIX© siecle, la revolution Dans ses « feéeries fantastiques », seule en sce-

r : : : ne, sous des projecteurs multicolores, Lole Fuller
de ‘ d bstracUon fa It VO‘er ch edats cree des mouvements de draperies avec ses bras

bien des codes et conventions de |'art. prolongés de batons. Avec le xxe siécle apparais-

AL méme moment c:o]'ncidant Vvec sent de nombreux spectacles ou se conjuguent
: R les arts. Ceux des Ballets russes ou des Ballets
la naissance du cinema, la danse de suédois associent chorégraphe, compositeur, cos-

L ole Fuller, non narrative, fascine par tumier, peintre, écrivain. Chacun veut afficher sa
’ ' modernite sur scene. Sur le plateau, la scénogra-

les dispositifs lumineux quelle UtiliSe.  gnie compte autant que rintrigue.

« L'homme sur scene est devenu
evenement. Il est une chose plastique
spatiale, il est forme et couleur

et infiniment plus encore. »

Oskar Schlemmer, Eléments scéniques

ae sl , ",‘ / e ~ %ﬁeﬂ_? b P 3 3. Noumenon (1953) d'Alwin Nikolais, Ririe-Woodbury Dance Company, photo Brent Herridge
2. Jaune-rouge-bleu (1925) de Wassily Kandinsky, huile sur toile

Un artiste comme Oskar Schlemmer propose un
< théatre abstrait » ou les corps humains dispa-
ralssent parfols au profit de formes plastiques.
Apres la Seconde Guerre mondiale, Alwin Niko-
lais Jjouera |ui aussi sur l'illusion et privilégiera
des spectacles ou son, espace, mouvement, Cou-
ledr ont une importance égale. Plus proches de
Nous, d'autres artistes, par exemple Philippe De-
couflé, melangent avec poésie et humour effets
optiques et costumes, danse et cirque, corps en

't @ﬁ:ﬁtgﬁal mouvement et images animées.
temen de la ‘ _ _
\ danse A chaque danse ses histoires




Dans un contexte de crise
economique et de montee
des fascismes se developpe
en Allemagne une « danse

d'expression » dont Mary Chez Mary Wigman comme chez Valeska Gert, le mouve-

Wigrran et Valeska Gert sont ment surgit d'une necessité intéerieure. Avec force masques,
Wigman, sans construire un recit, exprime la violence et I'an-

deux ﬁgures Marqua '1t€$. . goisse humaines (Danse de la sorciere en 1914, Danses de
Plus tard, Kurt Jooss puls Pina  la nuiten 1919). Valeska Gert, « en chambre » ou au caba-

= ret, Propose des danses grotesques, pantomimes MOQUEUSES
53 JSFb’ avec leur Tanztheate et parfols grimacantes qui critiguent la vie moderne.
(« theatre-danse »), proposent
a leur tour, chacun dans son
registre, une danse dramatisee.

XXe-XXIle siecle | Allem
Provocation et contes

En 1932, Kurt Jooss presente La Table verte,
une piece saisissante ou la dimension drama-
turgiqgue prime : des figures abstraites viennent

y evoquer lamortpour mieux denoncer leretour  c'est gussi la condition humaine que Pina Bausch, formeée
de la guerre. auprés de Jooss, évoque dans ses spectacles jusque dans les

annees 2000. Ses pieces font alterner des saynetes ou des
NUMEros, construits avec les danseurs a partir de leurs ex-
Dériences personnelles : autant de variations sur les memes
Motifs, sans message explicite mails dans une amblance ironi-
que et parfois désesperee.
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Merce

Cunningham
3 danse, un art
de l'espace

ot du temps

Pour le choréegraphe ameéricain

Merce Cunningham, [a danse ne
raconte pas dhistoire et n'a pas
d'implication psychologique ou
symbolique. Le corps et Ie mouvement
sont « express|
Intention », et |e Seu\ sujet de |a danse,
c'est |a danse elle-méme.

« C'est comme dans la rue, nous voyons
plus d’une chose, hous devons changer
constamment la direction de notre regard. »

Merce Cunningham

7

r - i
2. Modélisations numeériques réalisees par Paul Kaiser et Shelley Eshkar pour Biped (1999) de Merce Cunningham

Cunningham a beaucoup travaillé sur le lien entre danse et
video. Il s'est aussi servi de logiciels pour inventer des mou-
vements et les assembler avant de les experimenter avec ses
danseurs. Jusgu’'a sa mort en 2009, son ceuvre est marquee
par un sens constant de l'innovation, au service d'une idee
de la danse comme « expérience possible de la liberte ».

A chaque danse ses histoires

1. Viola Farber et Carolyn Brown dans Summerspace (1958) de Merce Cunnlngham Merce Cunnlngham
Dance Company, photo Richard Rutledge

Pour C

horegraphier, Cunningham se sert de pro-

cessus qui font appel au hasard. |l crée des phra-
ses de danse gu'il combine ensuite de maniere

aleato

Ire. Sa rencontre en 1938 avec John Cage,

compositeur d'avant-garde, influence considera-

bleme

Nt son art. Musique et danse sont creees

iIndependamment l'une de |'autre et ne coexis-
tent que pendant le spectacle.

AveC

des artistes plasticiens comme Robert

Rauschenberg, Il remet en question |'espace

SCeNIQ

ue traditionnel organise autour d'un cen-

tre. Le spectateur est invité a choisir ce qu'il
regarde parmi les multiples actions qui se dérou-
lent sur |la scene.

XXe-XXIe siecle | Hasard et création

Indép

endance danse/musique

Arts et techniques numeérigues

3. Walkaround T/me (1968) de Merce Cunningham, MerceCunnlngham- Dance Company,

photo James

Klosty, 1970




Creee par Willilam Shakespeare
vers 1595, |a tragedie Romeo

[ L - e N

1. West Side Story (1961) de Robe_r{ Wise et Jerome Robbins, photo de film anonyme

et Juliette explore un theme West Side Story, comédie musicale (1957) devenue film culte

L
C

a la mort. Cette ceuvre a
INspire de nombreux createurs
dans tous |les arts. En danse,
les multiples variations jouent
sur I'époque, la dimension
symbolique ou narrative, le
style (classique, contemporain, 1

(1961), transpose I'histoire dans l'univers des gangs new-

niversel :, | amOU.r contrane. yorkais. Dans ce spectacle realiste qui mele etroitement dia-
e deux heros gul les condult ogues, musique et danses latines ou jazz, la chorégraphie

jazz, hip-hop..).

joue un role important dans le développement de I'histoire.

B
. e SRR | S Eer s i e e S e e W e
2. Roméo et Juliette (1977) de Rudolf Noureev, Ballet de I'Opéra de Paris, photo Christian Leiber, 2005
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Certains choregraphes proposent des versions tres fideles a
"a la piece de Shakespeare. C'est |e cas de Rudolf Noureev qui

s‘appule sur la musique de Serguel Prokofiev, specifiguement
creée pour le ballet. D'autres s'eloignent de I'histoire. Sasha
Waltz, par exemple, resserre I'intrigue, dans une choréegraphie
epuree et abstraite, pour se concentrer sur ce qui lul parailt
essentiel, « I'emotion contenue dans I'histoire d'amour ».

En 2008, Sébastien Lefrancois propose une version hip-hop
qu’il nomme Romeos et Juliettes. Pour lui, le theme a gardeé
toute son actualité : « Ces affrontements entre bandes de

3. Roméo et Juliette (2007) de Sasha Waltz, Ballet de I'Opéra de Paris, photo Christian Leiber, 2007
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jeunes, cet amour interdit par les parents, ces rivalités sur-
gles de la nuit des temps, ca existe aussi aujourd hul. »

A chaque danse ses histoires




Apparu en 1917, |le mot

< |azz » deésigne des musiques
et des danses Issues de |3
culture afro-americaine qui se
diffusent dans le monde entier.
Leurs racines remontent au
XV1le siecle et aux esclaves.
Entre divertissement

et revendication, les danses
Jazz restent au fil du temps
INntimement liees a la musique
et au rythme.

| Feeling

Apres la Seconde Guerre mondiale, des choré-
ographes utilisent le langage jazz pour selever
contre ladiscrimination raciale. D'autres artistes
Se reapproprient « facon jazz » diverses techni-
gues (classique, moderne ou traditionnelle).

Le modern jazz nalt de ces melanges.

centre
national
dela
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danse | A chaque danse ses histoires

Pratiquees dans les dancings ou elles seduisent la jeunesse,
les danses jazz s'installent aussi sur les scenes de Broadway
dansdesrevuesathemeousillustrentdesartistes noirs. Dans
les années 1930 apparaissent aussi les big bands, grands or-
chestres dont les musiciens dialoguent avec des chanteurs
et des danseurs de claquettes.

Dans les comedies musicales d'Hollywood, apres 1940, |a
danse ne sert plus seulement d'intermede mais porte la nar-
ration. Des choregraphes et des danseurs-acteurs, tel Gene
Kelly, contribuent a cette evolution.

« Le rythme, d’abord entendu, puis ressenti, est
transforme et finalement projeté dans une forme
d’expression que I'on reconnait comme “ jazz ”. »

Rick Odums

v 4y



3 danse comme
art .
contemporain

<« Non au spectaculaire, non a la virtuosite, non
a l'interprete, non a I'émotion | », proclame en
1965 Yvonne Rainer. Pour les artistes de |la post-
modern danceamericaine, chacun peut étre dan-
seur et tout geste, tout mouvement est déja de
|la danse : marcher, courir, s’habiller, balayer, etc.
Cette danse sans costumes et souvent Improvi-
see se donne a volr hors du theatre, dans la rue
ouU sur les toits. Addition de gestes, travail sur
a repéetition ou le respect de consignes : c'est |e
oresent de l'action qui compte et I'engagement
du corps dans un moment unique.

al IR
AWEED Sl

2 RoofP/ece (1971) de Tr|sha Brovvn photo Babette Mangolte, 1973
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1. May B (1981) de Maguy Marin, Ballet Théatre de I'Arche, photo Jean-Marie Gourreau, 1982

S'éloignant de ces pionniers americains ou au contraire sous
leur Influence, les jeunes choregraphes qui apparaissent dans
les annees 1980 en France proposent une grande diversite
de spectacles. Cette danse « contemporaine » multiple est
marquée par le retour de la figure de l'artiste-auteur, deve-
oppant un style original et un mode de composition SINgu-
ler. Les uns racontent, d'autres privilégient la forme, certains
melangent les techniques corporelles, d'autres dialoguent
avec d'autres arts ou mélent la video a la danse.

XXe-XXIe siecle | Libération des corps
Performances | Le chorégraphe comme auteur
Foisonnement | Diversité
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3. Petites histoires.com (2008) de Kader Attou, Compagnie Accrorap, photo Yves Petit, 2008





